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Lectura Musical

El pentagrama

Usamos el pentagrama para escribir la musica:

Escribimos las figuras musicales sobre las lineas y los espacios del pentagrama:

%

Dependiendo de su posicion sobre el pentagrama podemos conocer la nota
musical que representan.

NOTA: La palabra pentagrama es de origen griego: penta significa cinco y
grama escrito.

Las claves

En todo pentagrama lo primero que encontraremos es una clave.

Existen varias claves. Las mas utilizadas son la clave de sol:
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y la clave de fa:
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La clave de sol es utilizada por instrumentos agudos como el violin, la flauta, la
trompeta y por otros no tan agudos como la guitarra. La clave de fa es utilizada
por instrumentos graves como el contrabajo, el violonchelo, el fagot y el trombon.

Es importante saber la clave utilizada al momento de leer la musica para poder
conocer el nombre de las notas.

Nombre de las notas

Antes de ver como escribimos las notas musicales en el pentagrama, repasemos
el nombre y orden de ellas.

Nuestro sistema musical tiene siete notas. El orden de las notas es do, re, mi, fa,
sol, la y si. Estas notas corresponden a las teclas blancas del piano:

do|re|mi| fa |sol| la | si | do

La clave de sol

A continuacion pueden ver la nota musical representada por cada una de las
lineas y espacios de un pentagrama con clave de sol. Noten que la primera
linea (la linea inferior) corresponde a la nota mi'y el primer espacio a fa. En otras
palabras la notas musicales siguen sobre el pentagrama (linea-espacio-linea) el
orden natural (do, re, mi, fa, sol, lay si). Fijese que podemos escribir debajo de
la primera linea (linea inferior) y sobre la quinta linea (superior):
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Las lineas adicionales

Ademas de escribir sobre los espacios y lineas del pentagrama, podemos
también afadir lineas adicionales para escribir notas mas agudas o graves:
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El do sobre la primera linea adicional inferior equivale al do central del piano.

La clave de fa

A continuacion pueden ver la nota musical representada por cada una de las
lineas y espacios de un pentagrama con clave de fa. Hemos incluido las lineas
adicionales.

i fa sol la s do ore mi

-
- o e o=

=1 Fa [m]
il 1] F= [ ] —
< —————

J— F= i¥

B ﬁ

do re mi fa sol la s do ore
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El do mas agudo que aparece sobre la primera linea adicional superior es el do
central.

Memorizaciéon de notas

Para poder leer la musica es imprescindible saber de forma rapida la nota que
corresponde a cada espacio y linea del pentagrama. Esto se logra con mucha
practica y paciencia.

No obstante en un principio puede ayudar memorizar el orden de las notas en
los espacio y lineas. Por ejemplo en la clave de sol, las notas sobre las lineas
son mi, sol, si, re 'y fa. Sobre los espacios son fa, la, do'y mi.
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En clave de fa:
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Uso combinado de clave de sol y fa

Combinando un pentagrama con clave de sol y otro con clave de fa podemos
escribir cualquier nota, desde la mas grave hasta la mas aguda:

do re mi fa sol la s do
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do re mi fa sol la s do

El ultimo do de clave de fa (el mas agudo) y el primero de clave de sol son la
misma nota. El do central.

La musica para piano se escribe normalmente usando un pentagrama en clave
de sol y otro en clave de fa.

La notacion ritmica

Ya sabemos como se especifica la nota que se debe tocar, pero ¢ como
especificamos su duracion?

Para entender esto debemos conocer las figuras musicales y las indicaciones de
compas.



Las figuras musicales

Las figuras musicales nos permiten especificar la duracion de un sonido. A
continuacion pueden ver las figuras, sus nombres y valores:

Figura Nombre Valor
ol Cuadrada El doble de una redonda

El doble de una blanca

Redonda Mitad de una cuadrada

El doble de una negra

Blanca Mitad de una redonda

El doble de una corchea

Negra Mitad de una blanca

El doble de una semicorchea

Corchea Mitad de una negra

Mitad de una corchea

El doble de una semifusa

fusa Mitad de una semicorchea

O
ﬁ ) El doble de una fusa
semicorchea

ﬁ semifusa Mitad de una fusa

Como podran notar, cada figura dura el doble de tiempo que la siguiente y la
mitad del tiempo que la anterior. Por ejemplo, en este corto fragmento musical
vemos dos patrones ritmicos diferentes. El mas agudo esta formado por cuatro
negras (sonido de piano), el mas grave por dos blancas (sonido percusivo).
Como una negra tiene una duracion que es la mitad de una blanca, escuchamos
dos negras por cada blanca:

N I N B

0%

-

Pero antes de poder leer correctamente, tenemos que entender el concepto de
compas.



NOTA: Cuando escribimos corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas
acostumbramos a agrupar el corchete de todas las que queden dentro de un
tiempo para facilitar la lectura. A continuacion algunos ejemplos:

JIT%

El compas

Muchas veces podemos encontrar patrones ritmicos en la musica que
escuchamos. Generalmente podemos agrupar los tiempos o pulsaciones en
grupos de 2, 36 4.

Por ejemplo, cuando escuchamos un vals, sentimos un patrdn ritmico de tres
tiempos. Durante todo el transcurso podemos sentir que los patrones ritmicos
estan basados en este 1, 2, 3.

Existen compases de 2, 3 y 4 tiempos. Incluso, aunque menos comunes,

encontramos compases de 5 6 7 tiempos. Para indicar el compas usamos dos
cosas: la indicacion de compas y las lineas divisorias.

La indicacion de compas

El compas se indica al principio de una obra musical usando dos cifras:
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La cifra superior indica el numero de tiempos que tiene el compas, 3 en este
caso.



La cifra inferior nos indica la figura que ocupa cada tiempo. En la tabla a
continuacion pueden ver la relacion entre figuras vy cifras:

Cifra Figura
1 O
2 |
aw
o | J)
CHI)

< )

Por lo tanto la indicacion #indica que el compas tiene 3 tiempos y que cada
tiempo es ocupado por una negra. Note que el 4 simboliza la negra porque la
negra es 1/4 parte de la redonda.

Frecuentemnte utilizamos los simbolos Cy ltpara indicar los compases de 4/4

©Cyy 212 @
Las lineas divisorias

Para facilitar la lectura, separamos con lineas verticales a las que damos el
nombre de lineas divisorias los compases:

Ml

5
i

.

En este ejemplo vemos un compas de dos tiempos donde cada tiempo es
ocupado por una negra.



El puntillo

Si afnadimos un puntillo a una figura, su duracion aumentara de la mitad de su
valor:

Sin puntillo Con puntillo

Figura Equivalencia Figura Equivalencia

° | Jd =] Jdd
. Jdd 1Al
J LMD L DDD

La ligadura

Podemos anadir el valor de una figura a otra uniéndolas por una ligadura:

n | |

#—'—H. - =—H

Lol L I | |
Py — i

El segundo compas es equivalente al primero.



Unidad de tiempo y compas

Llamamos unidad de tiempo a la figura que ocupa un tiempo y unidad de
compas a la que ocupa un compas entero. A continuacion pueden ver algunos
ejemplos de compases comunes:

Unidad de Unidad de

Compas tiempo compas

; ]
4 -

3

4 " -
4

4 - o
2

2 - °
3 .
2 - ©
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Los silencios

Cada figura musical tiene un simbolo correspondiente que se usa para
representar un silencio de la misma duracién. Llamamos a estos simbolos
silencios.

Figura Silencio

L1

Cuadrada | ||

111

Redonda O

i

Blanca J

hat

Negra J

Corchea ﬁ
Semicorchea ﬁ

Fusa ﬁ
Semifusa ﬁ

Compases simples y compuestos

M|

fiedd | Hedd | el

Los compases que hemos visto hasta ahora se llaman compases simples. En
los compases simples la unidad de tiempo se subdivide en mitades (una negra
se subdivide en dos corcheas).

En los compases compuestos por el contrario la unidad de tiempo se subdivide
en tres partes.

10



Algunos puntos importantes que debemos considerar en relacion a estos

compases:
1. Reconocemos los compases compuestos porque sus numeradores (cifra
superior en la indicacién de compas) son 6, 9 6 12.
2. Obtenemos el numero de tiempos en el compas dividiendo el numerador
entre 3. Por ejemplo un compas de 6/8 tiene 2 tiempos (6 dividido por 3).
3. Las unidades de tiempo de los compases compuestos llevan un puntillo.
4. El denominador (numero inferior) indica la figura que ocupa un tercio del

tiempo. Por ejemplo en el compas de 6/8 la corchea ocupa un tercio del
tiempo ya que un tiempo se forma por 3 corcheas 6 1 negra con puntillo.

La siguiente tabla resume estos puntos:

Unidad de Unidad de

Compas Tiempos tiempo compés

s 2 Jo
AP
182 4 J. °.
A I A A
142 4 J. ol*

Las alteraciones

Cualquiera de las siete notas se puede alterar de forma ascendente o
descendente por medio de las alteraciones (vea Las alteraciones para
informacion detallada).

En la escritura musical una alteracion afecta cualquier nota del mismo nombre y
en la misma octava dentro de un compas. En el siguiente ejemplo el ultimo so/
es sostenido (necesitariamos afiadir un becuadro si lo quisiéramos natural):

11



_f -
S
Y

Vea Tonos y semitonos para mas informacion sobre las notas alteradas y su
relacion con el teclado del piano.

Las armaduras de clave

Para reducir el nUmero de alteraciones al momento de escribir la musica
recurrimos al uso de armaduras de clave. Estas alteraciones, escritas entre la
clave y la indicacién de compas afectan a todas las notas de ese nombre a
través de la pieza incluyendo aquellas en otras octavas.

En el siguiente ejemplo todos los fa y los do son sostenidos. El sol del primer
compas es sostenido y el do del segundo compas es natural debido al becuadro.
El ultimo sol no necesita el becuadro ya que el sostenido estaba en el compas
anterior, pero a veces se escribe por seguridad:

— i

—4-4 —— ey [
frm :.nri_.

Bl

Vea Armaduras de clave para mas informacién sobre las armaduras de clave.

Las claves de do

Ademas de las claves de sol y fa existen claves de do en 1™ (la 1™ linea equivale
a do), do en 2% do en 3™y do en 4%. De éstas, las que usamos cominmente
son las de do en 3" (para la viola) y la de do en 4" (violonchelo, fagot, entre
otros para notas agudas).

A continuacion las notas en clave de do en 3™:

[ A ]

%

e
-
==
n i

[ & ]

e

A

[ & ] ot it

i
=

o ¥
re mi fa sol I3 si do re mi fa sol la 5

El do de la linea central es el do central.
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Intervalos

¢, Qué es un intervalo?

El intervalo mide la distancia entre dos sonidos. Para identificar un intervalo
debemos averiguar su nombre y su especie o calificacion.

Aristéjenes, filésofo griego discipulo de Aristoteles, es autor de los mas viejos
tratados sobre la musica. En su obra Elementos Armonicos (350 AC) define
Intervalo como el espacio comprendido entre dos sonidos de diferentes
tensiones.

Nombre de los intervalos

Contando el numero de grados entre las notas obtenemos el nombre del
intervalo. Al contar los grados debemos incluir tanto la primera como la ultima
nota. Por ejemplo de do a mi, decimos que hay una tercera (do-1, re-2, mi-3). En
la siguiente ilustracion, pueden ver la correspondencia entre numero de grados y
nombre de los intervalos:

? segunda cuarta sexta octava @']

= L8]
| M am ] Fa ) L ] =
ot = ¥ =
r DD O O =% = = = =
unisono tercera guinta septima

Sin embargo, no todos los intervalos del mismo nombre tienen el mismo tamano.
Por esto es necesario especificar la especie o calificacion de los intervalos
determinando con exactitud el numero de tonos y semitonos que tiene.

Tonos y semitonos

El sistema de afinacion temperada divide equitativamente la octava en doce
sonidos. La distancia o diferencia en frecuencia sonora entre cada uno de estos
sonidos se conoce por el nombre de semitono. En el teclado del piano hay la
distancia de un semitono entre teclas contiguas:

13
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S octava - ¢

Un tono equivale a 2 semitonos. Todas las teclas blancas del piano separadas
por una tecla negra, estan a la distancia de un tono. Las que no tienen tecla
negra ente ellas estan a un semitono de distancia:

semi semi
tono tono tono
| tono | tono | tono |

Los sonidos correspondientes a las teclas blancas del piano, reciben los
nombres de do, re, mi, fa, sol, la y si. Estas notas se consideran naturales.
Podemos alterarlas un semitono cromatico ascendente con un sostenido (#) o
descendente con un bemol (b). Una tecla negra del piano, como por ejemplo la
que esta entre do y re puede considerarse un do alterado ascendentemente con
un sostenido o un re alterado descendentemente con un bemol:

Calificacidén o especie de un intervalo

Tomando como ejemplo el teclado del piano, podemos ver que no todos los
intervalos de un mismo nombre tienen el mismo numero de tonos y semitonos.
Por ejemplo, la segunda entre do y re tiene un tono, mientras que entre mi y fa
hay un semitono:

14



Lo mismo sucede con los demas intervalos, por ejemplo la tercera re-fa tiene 174
tonos o 3 semitonos, mientras que do-mi tiene 2 tonos o 4 semitonos:

de re a fa hay 1 1/2 tonos o 3 semitonos

Lde do a mi hay 2 tonos o 4 semitonos

Debido a estas diferencias es necesario especificar la especie o calificacion de
los intervalos. Refiérase a cada tipo de intervalo para mas informacion sobre
como determinar su especie o calificacion.

Las segundas
Las segundas pueden ser mayores, menores, aumentadas o disminuidas. A

continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las especies
de segundas:

<l

v

HAL S ]

I!,Q’J::-

Segunda disminuida, 0 semitonos

15
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A i
[ Fam] Fa L % ]
el Fa [ % ] 1 —
'Y Te Lt
Segunda menor, 1 semitono
al @
— i b
[ Fam] L % ] Ll
LS o L4 ]
¢ © b
Segunda mayor, 2 semitonos 6 1 tono
fi E:Bll
A i O
[ Fam] ] I IEL & bl
S LY IL = I
QJ = H.U e 1l

Segunda aumentada, 3 semitonos ¢ 1%z tonos

Identificacion de segundas

Las segundas son los intervalos mas faciles de identificar. Sin embargo no deja
de ser importante dominar esta destreza ya que sera necesaria en la
identificacion de otros intervalos.

Para poder determinar la especie de una segunda debemos saber:

e el numero de semitonos de cada tipo de segunda.

o el orden de las notas (do, do#-reb, re, etc.), recordando que todas las
notas naturales, con excepciéon de mi-fa y si-do, estan a un tono de
distancia y que entre ellas existe una nota alterada (una tecla negra en el
piano).

Con esto en mente, podemos contar los semitonos para identificar la especie
con pocas posibilidades de equivocarnos:

16
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2 semitonos 1 semitono
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“ Il
%ﬁﬁ hey g @ [UF

H I 9
¢ 44t qt g S T o T S
oolfla#, 2da. mayor Mib-fa#, 2da. aumentada
2 semitonos 3 semitonos

Otra forma de identificar las segundas

En el caso de notas sin alteracion no hace falta contar los semitonos si
recordamos que las segundas mi-fa y si-do son las unicas segundas menores.
Cuando encontremos notas alteradas podemos recurrir al siguiente método para
averiguar su especie:

e Quitamos las alteraciones y determinamos la especie.
o Afadimos las alteraciones y vemos como se afecta el intervalo.

Ejemplo: sol#-la#:

=
™ o Ty ey (4] ey (4]
2da. mayor 2da. menar 2da. mayor

Otro ejemplo: do#-re doble sostenido:

e Quitamos las alteraciones e identificamos el intervalo. Do-re es una 2da.
mayor ya que no es ni mi-fa ni si-do.

« Anadimos el sostenido a la nota do, la 2da. se convierte en menor.

e Anadimos un sostenido a la nota re, la 2da. se convierte en mayor.

e Anadimos otro sostenido a la nota re, la 2da. se convierte en aumentada.

Este sistema es sobretodo util y seguro para identificar segundas con notas
alteradas.

Vea Como simplificar alteraciones

17



Las terceras

Las terceras pueden ser mayores, menores, aumentadas o disminuidas. A
continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las especies

de terceras.

i

4 |
% [l 1 s
[ Fan] | | H o [ il
LN Yo ey P B
!J HB |5 | =
Tercera disminuida, 1 tono 6 2 semitonos
G
4 |
# Iy
Iy s s el [ % ]
S o = = %]
[y
Tercera menor, 1% tonos 6 3 semitonos
G
4
— " i 8]
[ ] [ XN
S o © f—
e O
Tercera mayor, 2 tonos 6 4 semitonos
<l
=
Iy 1 | H' e Lin el
NS o ey H il
e o f ¥

Tercera aumentada, 2'% tonos 6 5 semitonos
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Identificacion de terceras
Para poder determinar la especie de una tercera debemos:
o dominar la identificacién de segundas
Cualquier tercera puede descomponerse en dos segundas. Por ejemplo la
tercera do-mi se descompone en las segundas do-re y re-mi. Una vez hecho

esto, identificamos las segundas que resultan y utilizando la siguiente tabla
podemos determinar el tipo de tercera:

Si las segundas son: la tercera es:

menor - menor disminuida
mayor - menor menor
mayor - mayor mayor

aumentada - mayor aumentada

Siguiendo este método vemos que la tercera do-mi es una tercera mayor ya que

ambas segundas (do-re, re-mi) son mayores.

En el caso de notas alteradas es util el método explicado para las segundas que

consiste en quitar momentaneamente las alteraciones, identificar la tercera y
luego ver en que forma las alteraciones afectan al intervalo.

Ejemplo: lab-dob:

]
[ %] L % ] L % ]

L!,Ea’J::-
¢
¢
:

» Quitamos las alteraciones e identificamos el intervalo. De la-si hay una

2da. mayor, de si-do hay una 2da. menor, de manera que la 3ra. la-do es

una 3ra. menor.
o Anadimos el bemol a la nota la, la 3ra. se convierte en mayor.
o Anadimos el bemol a la nota do, la 3ra. se convierte en menor.
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Otras formas de identificar las terceras

» Relacionando las terceras con tonalidades, triadas, etc. Por ejemplo la
tercera re-fa# se puede relacionar facilmente con la tercera entre el | y Il
grado de la escala de re mayor o con la primera tercera de la triada de re
mayor. Conociendo que esta tercera es mayor no tenemos necesidad de
nada mas para determinar su especie.

 Memorizando todas las terceras mayores y menores. Comienza con las
mayores y siga con las menores. Con la practica las aprendera de todas
formas.

o Recordando el numero de semitonos de cada tipo de tercera y contando
los semitonos (no se recomienda).

Vea Como simplificar alteraciones
Las cuartas

Las cuartas pueden ser justas (o perfectas), aumentadas o disminuidas. A
continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las especies
de cuartas.

i

o

=

¢
Eam
@

L‘L@’L:

Cuarta disminuida, 2 tonos 6 4 semitonos

Fal |
? 1 s
e | el
[ bl IEL % ]
S L [ %] [ % ]
¢ ©
Cuarta justa, 2742 tonos 6 5 semitonos
<
al
[ Fam el o L % ]
Speyd KN Bl
5y

Cuarta aumentada, 3 tonos 6 6 semitonos
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Identificacion de cuartas

Para poder determinar la especie de una cuarta debemos saber que:

« todas las cuartas naturales son justas excepto fa-si. De haber notas

alteradas, se recomienda analizar el intervalo sin las alteraciones y luego

ver en que forma las alteraciones afectan al intervalo.

Ejemplo: sol-do#:

i
— L # ] L # ]
NN Fa
h—o o
o |
Cuarta justa Cuarta aumentada

Identificar cuartas contando tonos y semitonos es lento y peligroso. Vea Como
simplificar alteraciones.

Las quintas
Las quintas pueden ser justas (o perfectas), aumentadas o disminuidas. A

continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las especies
de quintas.

i

¢

L & ]

¢
-

L'L@’J::-

Quinta disminuida, 3 tonos 6 6 semitonos

2 | ©
an] %] o Pe
NN %]
s O

Quinta justa, 372 tonos 6 7 semitonos
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_t:;_

L"L@’J::

= ’ i[)'“
Quinta aumentada, 4 tonos u 8 semitonos
Identificacion de quintas

Para poder determinar la especie de una quinta debemos saber que:

« todas las quintas naturales son justas excepto si-fa. De haber notas

alteradas, se recomienda analizar el intervalo sin las alteraciones y luego

ver en que forma las alteraciones afectan al intervalo.

Ejemplo: re-la#:

v
-
v
T
¥

E

= i s
wr wr wr

L'L@’J::-

Cluinta justa Cluinta disminuida Cluinta justa

Identificar quintas contando tonos y semitonos es lento y peligroso. Vea Como
simplificar alteraciones.

Las sextas
Las sextas pueden ser mayores, menores, aumentadas o disminuidas. En la

tabla a continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las
especies de sextas.

b

K I
v

|
7L

o

tﬁ’L:
-

Sexta disminuida, 3%z tonos 6 7 semitonos
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Sexta menor, 4 tonos 6 8 semitonos

P

I
[ % ] L % ]

i
wr

L"L@’J::
¢

o

Sexta mayor, 474 tonos 6 9 semitonos

o

L % ]

EIm
v

o

L‘Lﬁ*}
.

Sexta aumentada, 5 tonos 6 10 semitonos

Identificacion de sextas

La forma mas segura de identificar las sextas es invirtiendo el intervalo e
identificando la tercera que resulta. Por ejemplo, para identificar la sexta do#-la#:

e Invertimos el intervalo. Identificamos la 3ra. que resulta. Como es una 3ra.
menor, la 6ta. es mayor.

N
.

[
N m

¢ [o

3
-
-

-

Una 6ta. mayor invierte en una 3ra. menor

Vea Identificacidon de intervalos por medio de la inversion para mas informacion.
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Las séptimas
Las séptimas pueden ser mayores, menores, aumentadas o disminuidas. A

continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las especies
de séptimas.

i

Fal . |
# | ] L% ]
B IEL % ]
[ Fa =
o LY u [ %]
!J ng [ %]

Séptima disminuida, 4% tonos 6 9 semitonos

Ll
— ' -
 Fan = Pe

Y [ %]

o U o

Séptima menor, 5 tonos 6 10 semitonos

£ o
i Fan [ %] |
[ o s
S L i
e o iy

Séptima mayor, 5% tonos 6 11 semitonos

16
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:

]
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F= ELY )

Séptima aumentada, 6 tonos 6 12 semitonos
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Identificacion de séptimas

La forma mas segura de identificar las séptimas es invirtiendo el intervalo e
identificando la segunda que resulta. Por ejemplo, para identificar la séptima do-
Si:

e Invertimos el intervalo.
e Identificamos la 2da. que resulta.
o Como es una 2da. menor, la 7ma. es mayor.

¢
¢
*

fi
7
[ Fan

S L
=4

Una 7ma. mayor invierte en una 2da. menor

Vea Identificacidon de intervalos por medio de la inversion para mas informacion.

Las octavas

Las octavas pueden ser justas (o perfectas), aumentadas o disminuidas. A
continuacion pueden ver el numero de semitonos de cada una de las especies
de octavas.

J!
i fo
L % ]

o g

¢

%
@

L‘Lﬁ*)

Octava disminuida, 5%z tonos 6 11 semitonos

e W

E
¥

&@*3
.
6]

= it

Octava justa, 6 tonos 6 12 semitonos
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Octava aumentada, 62 tonos 6 13 semitonos

Inversion de Intervalos

Invertir un intervalo consiste en subir una octava la nota inferior del intervalo:

¢

hd ’Jr.:-
¢

Al invertir los intervalos estos se transforman de la siguiente manera:

Un intervalo de: se transforma en:

2da 7ma
3ra 6ta
4ta 5ta
5ta 4ta
6ta 3ra
7ma 2da

Un intervalo se transforma en:

mayor menor
menor mayor
aumentado disminuido
disminuido aumentado
perfecto perfecto

La inversion de intervalos es muy util en la identificacion de 6tas. y 7mas. Vea
Identificacion de intervalos por medio de la inversion.
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Ejemplos de inversién de intervalos

AN

=

¢

Eam
v

[

J

l,_
I

T T

v i

2da. mayor «—— 7ma. menar

+u

+IJ

2da. menor«—— 7ma. mayor

¢

N

)

i
wr

fe
fid

[ ]

L& ]

® ]

Zda. aum. +— 7ma. dism.

[ ]

v

dra. mayor +—— Bta. menor

v

T

IEL % ]

L% ]

L& ]

L& ]

&@*3

dra. menor +—— Gta. mayor

+U

¢

3ra. dism. +— Bta. aum.

ho

o

i
w—r

=T

¢

Kl

o

[FEN

L %]

tﬁ’L:

4ta. justa —— Gta. justa dta. aum. +—— Hta. dism.

Identificacion de intervalos por medio de la inversion

Si conocemos los intervalos que resultan luego de invertir una 6ta. o 7ma.,
podemos identificar estos intervalos con mas seguridad y rapidez.

Por ejemplo en vez de calcular los tonos y semitonos del intervalo de sexta entre
fa#-re#, podemos invertir el intervalo e identificar la tercera que resulta. Siendo
ésta una tercera menor podemos concluir que la sexta es mayor. Vea Inversion
de intervalos para mas informacion sobre como se transforman los intervalos
luego de invertidos.
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ﬂ 1 1 H s
Hu Hu T
[ Fan] ' T
\;Ju [ & ]
sexta mayor Tercera menar

De igual forma el intervalo mi-reb, al invertirlo se convierte en una segunda
aumentada, lo que indica que es una séptima disminuida.

Fl | |
— s P S
[ Fan
N
o

septima disminuida  Segunda aumentada

Alteraciones

La altura o frecuencia sonora de las notas puede ser modificada ascendente o
descendentemente por medio de las alteraciones:

Alteracion Nombre Efecto
ﬂ sostenido | Altera ascendentemente la nota 1 semitono
[; bemol Altera descendentemente la nota 1 semitono
doble Altera ascendentemente la nota 2 semitonos o 1
" sostenido | tono
Altera descendentemente la nota 2 semitonos o 1
H, doble bemol tono

Anula cualquier alteracion y devuelve la nota a su

1 becuadro estado natural.

Consonancias y disonancias

Los intervalos son clasificados como consonantes o disonantes de acuerdo a
la complejidad de la relacion matematica de la frecuencia sonora de las notas
que lo componen.
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A pesar de que a través de la historia el concepto de consonancia y disonancia
ha variado e incluso hoy dia los tedricos no siempre concuerdan, podemos
ofrecer la siguiente clasificacion:

Consonantes Disonantes
Unisono Segundas
Terceras mayores y menores Séptimas
Cuartas justas Cuarta aumentada

(se considera una disonancia en

la armonia y el contrapunto) Quinta disminuida

Quintas justas
Sextas mayores y menores

Octavas justas

Aristojenes, fildsofo griego discipulo de Aristoteles, es autor de los mas viejos
tratados griegos sobre la musica. En su obra Elementos Armonicos (350 AC)
escribe sobre los intervalos: Pueden ser consonantes o disonantes. Las
consonancias son las cuartas, quintas, octavas y cualquier otro intervalo
formado por la suma de una octava y otra consonancia. Todos los demas
intervalos son disonantes.

Enarmonia

Se llama notas enarmonicas a dos notas de nombre diferente pero de misma
frecuencia sonora. Por ejemplo sol#-lab son notas enarmoénicas.

Intervalos ascendentes y descendentes

Cuando la segunda nota de un intervalo es mas aguda que la primera, decimos
que es un intervalo ascendente. En el caso contrario decimos que el intervalo
es descendente.

£
7? [ % ]
 Fam) o
D — N
ascendente descendente
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Intervalos compuestos y simples

Intervalos simples son aquellos que no son mayores a una octava. Intervalos
compuestos son aquellos que sobrepasan la octava.

La novena, décima, undécima y decimotercera son ejemplos de intervalos
compuestos.

En ocasiones simplificamos los intervalos compuestos y nos referimos a ellos
por el nombre del intervalo simple correspondiente:

Intervalos meldédicos y arménicos

Un intervalo armoénico es aquel en que las notas se tocan simultaneamente. En
los intervalos melédicos las notas se tocan en forma sucesiva:

=
 Fam)
W) Fay Fy
® =N 5
Intervalo Intervalo
rneladico armanico

Semitonos cromaticos y diaténicos

Se dice que un semitono es cromatico cuando se produce entre dos notas del
mismo nombre, por ejemplo la-la#. Un semitono diaténico se produce entre
notas de nombre diferente como la-sib:

Q T
has
it WL Pk [ ] [ % ]
Ol
diatdnico crormatico
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El tritono

Llamamos tritono a un intervalo que tiene tres tonos:

v

&@’L:
¢
¢

<D

El unisono

Dos notas con la misma frecuencia sonora y del mismo nombre forman un
unisono:

N
Y

§
Y

§

:

:

Fa
fid

)
o
0

bl

Relacion matematica de los intervalos

El la sobre el do central tiene normalmente una frecuencia de 440 ciclos por
segundo o Hertz. Esto quiere decir que vibra 440 veces cada segundo. Un la
una octava mas agudo vibra a 880 Hz. teniendo exactamente el doble de
vibraciones por segundo. Esta relacion se expresa matematicamente como
880:440 6 2:1. A continuacion ofrecemos una tabla de las relaciones
matematicas de algunos intervalos organizados de consonantes a disonantes:

Relacién Intervalo

2:1 Octava
3:2 Quinta
4:3 Cuarta
5:4 Tercera mayo
6:5 Tercera menor
9:8 Segunda mayor

16:15 | Segunda menor
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Acordes

¢, Qué es un acorde?

Tres o mas notas, tocadas simultaneamente forman un acorde.
Tradicionalmente, los acordes se han construido sobreponiendo dos o mas
terceras. Por ejemplo, las notas do-mi-sol forman un acorde o triada mayor. La
nota que sirve de base para construir el acorde, recibe el nombre de
fundamental. Las otras notas reciben el nombre del intervalo que forman con
relacion a la fundamental:

— Cuinta @H"

f

S b

+— Tercera

= 3

-
F|_|r1|:iarr1er1tal—T

Las inversiones

Decimos que un acorde esta en estado fundamental si su fundamental es la
nota mas grave. En un acorde de tres sonidos o triada, podemos ademas
disponer el acorde en primera o segunda inversién. Un acorde esta en primera
inversidn cuando su tercera es la nota mas grave. Esta en segunda inversion
cuando su quinta es la nota mas grave. A continuacion pueden ver la triada de
do mayor en estado fundamental, primera y segunda inversion:

40

fl (4] —

7‘? [ ] [ %] [ % ]

[ ] [ 4] [ 4]

[ ] = -y % % %
el & =

Estado Frimera Segunda

fundarmental inversian inversidn

Mientras mas notas tenga un acorde, mas inversiones puede tener. A
continuacion presentamos el acorde de sol séptima de dominante en estado
fundamental y sus tres inversiones:
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P P P P

4l - o
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Wt [ # sl [
Py %]
Estado Primera Segunda Tercera
fundamental inversidn inversidn inversidn

Las triadas
Las triadas son acordes de tres sonidos. Las triadas pueden ser mayores,

menores, aumentadas o disminuidas. A continuacion pueden ver la estructura de
cada uno de estos acordes:

P P P

=
]

P P P

L‘L@’L:

Triada disminuida: 3ra. menor, 5ta disminuida
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Triada aumentada: 3ra. mayor, 5ta. aumentada
Las triadas mayores y menores se consideran perfectas por tener siempre una

quinta justa o perfecta. Las triadas disminuidas y aumentadas reciben su nombre
por el tipo de quinta que tienen.

Formacion de triadas en las escalas mayores

A continuacion pueden ver las triadas que podemos construir utilizando las notas
de una escala mayor:

Mayores

Disminuida
| | !

L = = 4
I—— hanares —I <E|']"]"

L‘L@’L:

En todas las escalas mayores, las triadas que se forman sobre los grados |, IV y
V son mayores. Las que se forman sobre los grados Il, Ill y VI son menores y
disminuida la que se forma sobre el grado VII.

Formacion de triadas en las escalas menores

Debido a los tres tipos de escalas menores, natural, armonica y melddica,
tenemos una mayor variedad de triadas en estas escalas:

l— Meﬂnnrea ,,—l—l

N

:

Fa
I

ol

L Mayores 4).]_.]_.

Triadas en la escala menor natural

bl

Disminuida
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Disminuidas
— Aumentada

L Menores —I Mayores Q}IH-'

Triadas en la escala menor armonica

H'
]

LL@’L:-

Aumintada Disminuida
A by fe | |
H. —
75 4 m
o ] H
3

T T

Menores Mayores @']"]-'
Triadas en la escala menor melddica

Triadas y grados de las escalas

En la siguiente tabla podemos ver los grados de las escalas en que encontramos
cada tipo de triada:

Escala Escala Escala

. Escala
Triada menor menor menor
mayor . 4
natural armonica melodica
Mayor [, 1V, V 1, VI, VI V, VI v,V
Menor i, n, v 1,1V, v [, IV [, 1l
Disminuida VII [l I, Vil VI, VII

Aumentada - - 1l 11

Conocer la especie o tipo de triada que se forma sobre cada gado puede ayudar
a identificarlas.
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Identificacion de triadas

La rapidez y seguridad en la identificacion de triadas es un requisito
indispensable para poder analizar y entender la musica que interpretamos y
escuchamos. Conviene por lo tanto desarrollar esta habilidad. Para ello es
necesario dominar la identificacion de intervalos, especialmente las terceras y
quintas.

Usando nuestro conocimiento de los intervalos podemos rapidamente identificar
las triadas. Una forma de hacerlo es identificando la tercera y luego la quinta En

la tabla a continuacidon pueden ver la combinacion de intervalos propia a cada
tipo de triada:

Triada Tercera Quinta Ejemplos

Triadas mayores

2 — Justa —I
mayor mayor justa ,im 5
Y (L0
o 1o oy
Mayor
Triadas menores
2 . Justa
. o T o
menor menor Jjusta ?x.‘ b > b
AN il
M t t
Menor

Triadas disminuidas

Disminuida o

. . . . . . fl & | s
disminuida | menor | disminuida ¢ .
Ty —
\-;J!.J'
t t
Menar
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Triadas aumentadas

Aurentada
’ |
aumentada | mayor ' aumentada Hprme—— g
NI e
e O =
r 1
Mayar

Podemos también identificar las dos terceras que forman el acorde. En la tabla a
continuacion pueden ver la combinacion de intervalos propia a cada tipo de

triada:
Primera | Segunda .
Triada Ejemplos
3ra. 3ra. jemp
Triadas mayores
Menar
’ |
mayor mayor | menor e —y
Nl o
o TO oy
Mayor
Triadas menores
Mayor
Ll | +
o —
menor menor | mayor o —h e
Nl =
T T
Menaor
Triadas disminuidas
henor
f] - ! oo
disminuida [ menor | menor y o—
Nl
+ t
Menar




Triadas aumentadas
Mayar
f |
A ¥
aumentada| mayor | mayor o g
ANV o_f=
L = 3 E o 3
>
hlayar

Otra forma de identificar las triadas

Si conocemos bien el tipo de triada que se forma sobre cada grado de las
escalas, podemos usar este conocimiento para identificar rapidamente las
triadas.

Algunos ejemplos:

=

N

)

Fa
fid

® ]

Re mayor. La tonalidad de este ejemplo es sol mayor. El acorde esta construido
sobre el V grado de la escala. Sobre el V grado de las escalas mayores se
produce una triada mayor.

Do menor. La tonalidad es la de sib mayor. El acorde esta construido sobre el |l
grado. Sobre el Il grado de las escalas mayores encontramos siempre una triada
menor.

A

)

Fa
I

@)

Do# mayor. En este caso tenemos dos formas para averiguar el tipo de triada.
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1. Podemos pensar que la tonalidad es la de la mayor. Sobre el |l grado de
las escalas mayores encontramos una triada menor, sin embargo en este
caso la 3ra. del acorde se ha convertido en una 3ra. mayor al estar
alterada ascendentemente. Por lo tanto la triada es mayor.

2. Podemos también pensar que la tonalidad es la de fa# menor. El mi# es
propio de escala menor arménica y melodica. En ambos casos el acorde
que se forma sobre el V grado es mayor.

Los acordes de séptima

Si anadimos una tercera a cualquier triada obtendremos un acorde de séptima.
Damos este nombre debido al intervalo de séptima que se forma con relacion a
la fundamental.

Podemos formar acordes de séptima sobre cada uno de los grados de las
escalas mayores y menores. Para identificarlos, analizamos la triada y el
intervalo de séptima que forman el acorde.

A continuacion pueden ver la estructura y ejemplos de los acordes de séptima
mas comunes:

i <D b

EE
EIEET R

Séptima de dominante: triada mayor, 7™ menor

B G @

L‘L@’L:

Séptima de sensible o semidisminuida:
triada disminuida, 7™ menor

<l G B

I
= =
|
|
F

1N

:

Fa
I

bl

R = -

Séptima mayor: triada mayor, 7™ mayor
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Séptima menor: triada menor, 7™ menor

i <l <D
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Séptima disminuida: triada disminuida, 7™ disminuida
Origen de los nombres de los acordes de séptima

Conocer el origen de los nombres nos ayuda a recordar la estructura de estos
acordes.

Origen del nombre

Séptima de Se produce sobre el grado de la dominante en las escalas
dominante mayores, menores armonicas y melddicas.

Se produce sobre el grado de la sensible en las escalas
mayores. Ultimamente se usa a menudo el término 7™
disminuida (probablemente un anglicismo).

Séptima de
sensible

Séptima mayor | Tanto la triada como la séptima son mayores.

Séptima menor | Tanto la triada como la séptima son menores.

Séptima

Tanto la tri mo | 3ptim n disminui )
disminuida anto la triada como la séptima son dis uidas

La triada es disminuida pero la 7™ es menor, de ahi el
nombre de semidisminuida. Este nombre es probablemente
un anglicismo siendo el de 7™ de sensible el utilizado en los
manuales de armonia en castellano.

Semidisminuida

Como pueden observar, las séptimas de dominante y de sensible reciben el
nombre del grado de la escala en que se forman. En las séptimas mayores,
menores y disminuidas el tipo de triada e intervalo de séptima que las forma
determinan su nombre.
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Formacién de acordes de séptima en las escalas
mayores

A continuacion pueden ver los acordes de séptima que podemos construir
utilizando una escala mayor:

7rma de dominante @H-'
7ras. mayores j
ﬂ l_ :’ ) "E.'
= 5
m
AN
e O ~ ]
u 7ras menares

7ma de sensible
o semidisminuida

Formacién de acordes de séptima en las escalas
menores

Debido a los tres tipos de escalas menores, natural, armoénica y melédica,
tenemos una mayor variedad de acordes de séptima en estas escalas.

fma de sensible _
o sermidisminuida 7ma de dominante

) él l_ 7mas mayares _l

L‘Lﬁ’L:

i =

L Ymas menores —T—T @_]._]__

Séptimas en la escala menor natural



Tima de sensible
o semidisminuida 7ma mayor 4)-]'-]--
l 7rma menor
Ao £y 1 * _
# 1 1 H ]
[ ¥ ¥ i
il # # H
L) o 2 R
- 1
Triada menor Triada aumentada Fma disminuida
Frma mayor fma mayar 7ma de
dominante
Séptimas en la escala menor arménica
7ma menar /ma de 3
l dorminante i
£ o 4 l l o
H = :
75 46 m .
\;JU ﬂ ﬂ .
E = 3 s
: 1 T
. Trna de sensible
Triada menar Triada aumentada o semidisminuida
7ma mayor
Frna mayor

Séptimas en la escala menor melddica

En las escalas menores armonicas y melodicas encontramos dos tipos de
séptimas para las que no tenemos nombres aceptados debido a su uso poco
frecuente en la musica tradicional. En estos casos utilizamos el tipo de triada e
intervalo de séptima para identificarlas. Ultimamente se ha utilizado el nombre
de séptima aumentada para el acorde formado por una triada aumentada y una
séptima mayor. Sin embargo la mayor parte de los tratados de armonia no han

adoptado este término.
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Acordes de séptima y grados de las escalas

En la siguiente tabla podemos ver los grados de las escalas en que encontramos
cada tipo de acorde de séptima:

Escala
Acorde Escala Escala menor Escala
mayor | menor natural . . __ | menor melédica
armonica
7ma de dominante vV VI V Vv,V
7ma mayor [, IV [, VI Vi
7ma menor I, 1, VI I, IV, V IV Il
7ma disminuida VII
7ma de sensible
(semidisminuida) Vil I I VL VI
Triada aumentada M Ml
7ma mayor
Triada menor | |
7ma mayor

Conocer el tipo de acorde de séptima que se encuentra sobre cada grado de las
escalas puede ser muy util al momento de identificar estos acordes.

Identificacion de acordes de séptima
Tenemos dos formas de identificar los acordes de séptima.
La primera forma es identificando la triada y el intervalo de séptima que lo

componen. Para usar este método debemos conocer la estructura de cada uno
de los diferentes tipos de acordes de séptima:

7ma menar
Triada menor, 7ma menor
1
o b ! b e
£ T H
[ = i
 fan T F
et
7ma. de dominante ma mayor

Triada mayor, 7ma. menor Triada mayor, 7ma mayor
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Zma disminuida
Triada dism., Fma dism.
b
] P
AN

Y 0
7ma de sensible
(semidisminuida)

Triada dism., Yma menor

La segunda forma es conociendo el tipo de acorde que se da sobre cada uno de
los grados de las escalas. De esta manera, determinando la tonalidad y el grado
donde se construye el acorde, podremos saber el tipo:

t‘uﬁ’L:

7ma. de dominante. La tonalidad es la de re mayor y el acorde esta construido
sobre el V grado. En las tonalidades mayores sobre el V grado se forma un
acorde de 7ma. de dominante.

Vea Identificacidon de triadas para mas informacion.

Acordes de novena

Si afadimos una novena a un acorde de séptima, obtenemos un acorde de
novena.

Los acordes de novena mas comunes son los que se forman sobre el grado de
la dominante, tanto en tonalidades mayores como menores. Debido a que la
novena que se forma es mayor en las tonalidades mayores y menor en las
tonalidades menores, acostumbramos llamar a estos acordes novena dominante
mayor y novena dominante menor:

ﬂ -lEI- | -lEI-
15 ;
7? SR 2]
[ fan F o
o |
Mowena mayar Movena menar

<E|']"]-' dominante dorninante @-]-.]..
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Podemos también construir acordes de novena sobre acordes de séptimas
menores y séptimas mayores:

f)
— :
[ Fan
e
e - £
fma. menar Jma. mayor
@]] con 9na. con 9na. <B.]..]_.

Anadiendo un intervalo de novena aumentada a un acorde de séptima de
dominante, obtenemos el acorde de novena aumentada. En muchas ocasiones,
se simplifica enarmoénicamente el intervalo de novena. En estos casos el acorde
parece ser uno de novena dominante con tercera mayor y menor:

S

fs :

X0
W

l!,@’J::-

Tan temprano como en la musica de Chopin encontramos este acorde sugerido
en forma de arpegio:

Acordes de undécima y decimotercera

Después de afadir séptimas y novenas a las triadas, podemos continuar
afiadiendo intervalos de undécima y decimotercera. Una triada a la que se le
anada la 7ma., 9na., 11ma. y 13ra., contendra las siete notas de la escala:

L‘_,@’J::-

Debido a la densidad sonora, generalmente eliminamos una o mas notas en
estos acordes. Es comun inclusive la eliminacién de la tercera, sobre todo en el
caso de acordes de undécima. A continuacion pueden ver dos ejemplos de estos
tipos de acorde:
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Solb 7ma de dominante con 9™ (lab), 11™ (dob) y 13™ (mib)
C. Debussy, ...La fille aux cheveux de lin

Acordes de quintas aumentadas y disminuidas

Es comun la alteracion ascendente y/o descendente de la quinta en los acordes
de séptima dominante:

Fal m 1
? [ [ ] = [ %]
o [ %] - Bl - Bl
[ Fam] o™ o s o I e o
S L [ % sl o [ il o [ sl o
L% ] o
_‘)1‘ ] [ ] ]
* gy |
= Ll [ %] [ ] Ll [ %]

7ma de dominante 7ma. de dominante  7ma de dominante
con 5ta. disminuida  con 5ta aumentada  con 5ta aum y dism.
2da. inversidn 2da irversidn

Acordes con 5tas aumentadas y disminuidas

Acordes de sexta aumentada

Existen por lo menos tres tipos de acordes de sexta aumentada: sexta italiana,
sexta francesa y sexta alemana. Estos acordes se usan generalmente para
llegar al acorde de dominante o de tonica en segunda inversion al momento de
efectuar una cadencia en tonalidades mayores y menores.
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La sexta italiana

El acorde de sexta italiana se forma sobre el IV grado. Su disposicion mas
comun es la de primera inversion. Su fundamental se altera ascendentemente
formando un intervalo de sexta aumentada con el bajo:

)
2
[ Fam
S Ll o Fa
—o): 8 3 e
=
[ %]
s1ov o1

Sexta italiana, la menor

o4 ¢
B —
Ty
S L Fa Fa
¢ e © O
Sy —He—8——
- [ ]
61 vo1 G

Sexta italiana, la mayor

Nota: En el caso de las tonalidades mayores debemos alterar ademas la tercera
del acorde de manera que tenga las mismas alteracién que en la tonalidad
menor. Por eso decimos que el acorde ha sido tomado prestado a la tonalidad
menor. Esto aplica para los demas acordes de sexta aumentada y sexta

napolitana.
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La sexta francesa

El acorde de sexta francesa se forma sobre el || grado. Es un acorde de séptima.
Su disposicidon mas comun es la de segunda inversién. Su tercera se altera
ascendentemente formando un intervalo de sexta aumentada con el bajo:

4l
=
[
S Ll o Fa
¢ 1 T ©
y—8{g—o
[ %]
s v 1

Sexta francesa, la menor

g 4 |
S L o o
) S o O
PERSLS =
[ % ]
se ovo1

Sexta francesa, la mayor

La sexta alemana

El acorde de sexta alemana se forma sobre el IV grado. Es un acorde de
séptima. Su disposicidn mas comun es la de primera inversion. Su fundamental
se altera ascendentemente formando un intervalo de sexta aumentada con el

bajo:
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4
66 15 v o1

Sexta napolitana

El acorde de sexta napolitana se forma sobre el Il grado de las escalas mayores
y menores. Generalmente se usa en primera inversion. Su fundamental se altera
descendentemente. Es comun su uso para llegar al acorde de dominante o de
tonica en segunda inversion al momento de efectuar una cadencia:

4 I
# s T

frs e —y o %]

eyt W H5 o

e

L+ ] o .E.

_‘): Fay [ %]

—A =

Sexta
napalitana 4}”"

Sexta napolitana, la menor

Al usarse en tonalidades mayores debemos alterar descendentemente su quinta
de manera a que tenga las mismas alteraciones que en la tonalidad menor:

i |

] l"-l i
i [ = o [ %]
[ T % ] &5 o
\;J!IJ e = e =
L%} .
I L} =

0 Fan [ %]

—‘). e

= [ %]

4).]-.]..

Sexta napolitana, do mayor
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Los acordes y la serie de arménicos

El musicologo francés, Jacques Chailley, en su libro Traité historique d’analyse
harmonique, plantea que es erréneo el concepto que explica la formacién de
acordes por terceras superpuestas. Segun él, la formacion de los acordes ha
seguido en forma inconsciente la serie de los arménicos.

La serie de los armdnicos es un fendmeno fisico que explica entre otras cosas el
timbre de los instrumentos. Cuando escuchamos un sonido, no solo oimos ese
sonido sino que también escuchamos una serie de sonidos, llamados armonicos,
superpuestos a este sonido. El orden de los arménicos tomando como base la
nota do es el siguiente:

uﬁnﬁﬂn

A
] BF |Ir 1 e " T
et —— B ——
e
E L= 3
1 2 3 4 5 B 7 B8 9 100 N 12

Podemos ver como surgen los acordes en la serie de arménicos. Las triadas
aparecen con el armonico 4. Los acordes de séptima con el armoénico 6 y los de
novena con el armoénico 8. El argumento de Chailley es que las triadas y demas
acordes no se forman por terceras superpuestas sino por la sobreposicién de los
armonicos de la serie a la nota fundamental. Los armonicos 1 al 4 en el caso de
las triadas, los armonicos 1 al 6 en el de los acordes de séptima y 1 al 8 en el de
las novenas.

No obstante la validez de estos planteamientos, no deja de ser practico el
pensar que los acordes se construyen por sobreposicion de terceras.
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Escalas

¢, Qué es una escala?

El sistema de afinacion temperada divide equitativamente la octava en doce
sonidos. Una escala es un conjunto de notas escogidas de entre estas doce
notas.

Damos el nombre de grados a cada una de sus notas. Cada grado tiene su
nombre, aunque también acostumbramos identificarlos usando numeros
romanos:

sermitono semitono

N
o
.

>
o
.

L
a
¢
-

bl

= L
|

Las dos caracteristicas que distinguen una escala de otra son:

e el numero de notas que tiene
« la distancia entre sus grados

Por ejemplo, con las siete notas naturales, podemos construir por lo menos 7
escalas diferentes. Dos ejemplos:

sermitono

N
6
.

3
o
.

e
fi

o S

¢ & U N4
semitono Q}H"
semitono
4 4]
# % [ ] el
 fam) PN 4 .
LS ST
e N
semitono @H"

Cada una de estas escalas tiene un orden de tonos y semitonos que la
caracteriza. La primera de ellas recibe el nombre de escala mayor, la segunda



es el Il modo gregoriano o modo frigio. Estos nombres identifican la estructura
especifica de cada escala.

Podemos construir una escala comenzando en cualquier nota usando
alteraciones para mantener el orden de tonos y semitonos. Por ejemplo, para
construir una escala mayor sobre la nota re, debemos alterar las notas fa y do:

o L4

Semitono
A semitono PN
i
— o 8] =
[ fan) o [ 4] il
0} -

L8]
| ] ] v W vl Wil <9
¥

Decimos que esta escala es la escala de re mayor. Mayor por su estructura, re
por ser la nota sobre la que se construye.

Existe una infinidad de escalas. Inclusive, podemos inventar escalas al momento

de componer. Compositores como Claude Debussy, Olivier Messiaen y Bela
Bartok, entre otros, lo han hecho en el pasado reciente.

La escala mayor

La escala mayor tiene 7 notas. Todas estan separadas por un tono con
excepcion de los grados llI-1V y VII-I:

sermitono semitono
Pl
iy [ %]
s — - o
it rey %] O

bl

= L
|

Esta escala y la escala menor son las escalas mas conocidas por haber estado
en uso constante por los ultimos 4 siglos.

La escala menor

Al igual que la escala mayor, la escala menor tiene 7 notas. Sin embargo existen
tres variedades: menor natural, menor armonica y menor melddica. La diferencia
entre estos tres tipos de escala es la alteracion de los grados VIy VII.
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En la escala menor natural, todas las notas aparecen con las mismas
alteraciones de su relativo mayor. De ahi el nombre de natural:

; semitono
SEMITOng
g o o ©
# Fa [ ] il

¥y & Il

S L

o | ] 1l (L Vil

(i

En la escala menor natural los semitonos se encuentran entre los grados II-lll 'y

V-VI.

Es muy comun encontrar el VIl grado de una escala menor alterado
ascendentemente. Esta escala la conocemos por el nombre de escala menor
armonica. El nombre se debe a que una de las razones para la alteracion del VI
grado es de indole armonica. Alterar esta nota permite la formacion del acorde
de dominante o 7ma. de dominante sobre el V grado de la escala:

semitono 208 aurm.

semitono /\ /'\

iy o 2 2©
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Ademas de alterar el VII grado, podemos también alterar el VI grado. Esta
escala recibe el nombre de escala menor melddica. El propdsito principal de esta
alteracion es facilitar el movimiento melodico del VI al VIl grado, evitando la 2da.
aumentada que se forma en la escala menor arménica. Por esta razén se le da
el nombre de melddica:

_ SET/H\E'\”D semitano . @-]--]--
semitang semitang
al lalo ®hol g
o O N Rl o

— o 2 i Yo o
o < Oy
NI,

¢

I L {1 O L T T | IO ST/ LT IO T L T | | B T |
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Escalas relativas

Las escalas de do mayor y la menor natural tienen las mismas notas. Decimos
que son escalas relativas. Do es relativo mayor de la y la es relativo menor de
do:

Fa

Fan —— 0o —
\iju S E—

L = 3

Fdl —_ 3
e
o —©

¢

Para averiguar el relativo menor de una escala mayor basta con buscar su VI
grado. Por ejemplo, el relativo menor de fa mayor es su VI grado re.

En el caso de los relativos mayores, buscamos el lll grado. Por ejemplo, el
relativo mayor de do menor es su lll grado mib.

Armaduras de clave

Las escalas mayores y menores naturales construidas sobre do y la
respectivamente, no tienen ninguna nota alterada. Para poder construir estas
escalas partiendo de cualquier otra nota necesitamos alterar una o mas notas.
Por ejemplo, en la escala de sol mayor necesitamos alterar con un sostenido la
nota fa. Si desearamos escribir una melodia en sol mayor, deberiamos alterar
todos los fa. Para evitar tener que escribir tantas alteraciones usamos las
armaduras de clave.

Las armaduras de clave se escriben al principio de cada pentagrama, entre la
clave y la indicacion de compas:

Armadura de clave

e

AN

®
i
i
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En el fragmento melddico anterior, todos los fa, son sostenidos. Si quisiéramos
escribir un fa natural, tendriamos que precederlo de un becuadro.

Las escalas con sostenidos en sus armaduras de clave son las siguientes:

o R D
'm T T LB T I”I
Neld
o |
=0l mayor Re mayor La mayor Mi mayor
Mimenor  Simenor Fa#menor Do menar
I ¥ ¥
e e iR S
[ Fan T i i ]
o "
=i mayar Faft mayor Do mayar
Sol# menar Re# menar La# menar

Las escalas con bemoles en sus armaduras de clave son las siguientes:

Fal |
T 1= 1 I L
— 5 | = S
[ fan P F T F T
o
Fa mayar Sib mayor Mib mayor  Lab mayor
Fe menar Sol menar Do menor Fa menor
I | |
I Y L ]
— P S Ll I M Ll I .Y
i WL Y F L S L |
vt F F P
Reb mayar aolb mayor Daob mayar
Sib menor Mib menor Lab menor

Identificacion de armaduras de clave

Cada armadura de clave se relaciona a una escala mayor y a su relativo menor.
Con la practica, llegamos a memorizar las alteraciones propias a cada escala.
Entretanto, podemos utilizar otras formas de identificar y construir las armaduras

de clave.
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Para identificar armaduras con sostenidos

La escala mayor a la que pertenece se encuentra medio tono por arriba del
ultimo sostenido:

Fe estd medio bi estd medio
tono sobre dod#t tono sobre redt
£ M o
[ HH H W
] W)
£ TN LY iy
vt
'Y
Tonalidad de re mayor Tonalidad de mi mayor
0 Si menor o dod#t menor

Para identificar armaduras con bemoles

La escala mayor a la que pertenece se encuentra una cuarta justa por debajo del
ultimo bemol. En caso de mas de un bemol, el penultimo bemol también nos
indica la tonalidad:

Fa esta una dta Mib esta una cuarta
2 por debajo de sib | por debajo de lab
S aae R
[ fam A L]
\;JU oy
Tanalidad de fa mayar Tonalidad de mib mayor
0 te menar o do menar

Construccion de armaduras de clave

Escalas mayores

Para construir la armadura de clave de una escala o tonalidad mayor debemos
recordar que la escala de do mayor no tiene armadura. Si se trata de cualquier
otra escala debemos entonces averiguar si usa sostenidos o bemoles.

Todas las escalas mayores basadas sobre una nota bemolizada: sib, mib, reb,
etc., usan armaduras con bemoles. La unica excepcion es fa mayor. Por lo tanto,
cuando debamos buscar una armadura de clave podemos asumir que ésta usa
sostenidos si no es fa o comienza con una nota bemolizada:
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S1 Todas sus nota son
;Es do mayor? | —

naturales.
l No
Fs famayor? 51, | Suarmadura de clave
& i tiene un bemol: Sib.

[

iSu ténica es _
una nota 51 . Su armadura de clave
bemolizada usa bemoles.
(mib, solb)?

[ e

Su armadura de clave
usa sostenidos.

Una vez sabemos el tipo de alteraciones que usa la armadura de clave,
podemos usar los siguientes procedimientos para construirla:

Para construir armaduras con sostenidos

Seguimos el orden de los sostenidos hasta llegar al que se encuentra medio
tono por debajo de la escala mayor deseada. Por ejemplo: la mayor, fa#, do#,
sol#. Sol# esta medio tono por debajo de la, por lo tanto los sostenidos son fa#,
do#, sol#.

Para construir armaduras con bemoles

Seguimos el orden de los bemoles hasta llegar al que sigue al del mismo
nombre de la escala mayor deseada. Por ejemplo: lab mayor, sib, mib, lab, reb.

Reb viene después de lab, por lo tanto los bemoles son sib, mib, lab, reb.

Este método no funciona para la escala de fa mayor que tiene un bemol.
Conviene por lo tanto memorizar esta armadura de clave.
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Para construir armaduras de escalas menores

En caso de escalas menores, conviene buscar el relativo mayor. Las escalas
relativas comparten la misma armadura.

Nombre de los grados

Ademas de referirnos a los grados de las escalas mayores y menores usando
los numeros romanos, podemos usar los siguientes nombres:

Grado Nombre

I Ténica

| Supertonica
[l Mediante

\Y Subdominante

V Dominante

VI Submediante o
Superdominante

VI Sensible

La tonalidad

El concepto de tonalidad va tomando forma durante el Renacimiento y se
establece desde el periodo Barroco. Esta relacionado al uso de las escalas
mayores y menores.

Cuando construimos una obra usando una escala mayor o menor, la tonica de
esta escala se convierte en el centro tonal. La pieza encuentra su reposo o
descanso en esta nota. Decimos entonces, que estamos en la tonalidad
relacionada a esta escala. Por ejemplo, si la escala fuera la de re mayor decimos
que estamos en la tonalidad de re mayor.

En las obras musicales escritas en los periodos Barroco, Clasico y Romantico
cuando hablamos de la tonalidad de una obra, queremos decir que ésta es la
tonalidad principal. Sin embargo, se producen innumerables modulaciones
(cambios momentaneos de tonalidad) a través de la obra.

Los acordes, muy especialmente los de séptima de dominante , y la armonia
participan en la definicion de la tonalidad y en los procesos de modulacion.
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Los modos gregorianos

El canto gregoriano fue establecido como la musica liturgica de la Iglesia
Catolica por el Papa San Gregorio | (¢.540-604). Se les llama modos
gregorianos a las escalas o modos utilizados en esta musica de caracter
monofonico.Los modos gregorianos estuvieron en uso durante la Edad Media y
el Renacimiento. Durante el Renacimiento se fueron transformando poco a poco
en nuestras escalas mayores y menores. El numero de modos varia de acuerdo
a la época y el tratadista, pero podriamos decir que existian ocho modos
gregorianos.

Los modos gregorianos tenian una final, nota sobre la cual la melodia terminaba
y encontraba reposo. Su funcidn es similar a la de la tonica en las escalas
mayores y menores. Ademas tenian una dominante. La dominante era una nota
sobre la que se insistia mucho a través de la melodia.

Los modos se dividen en dos categorias: los modos auténticos y los modos
plagales. Cada modo plagal estaba asociado a un modo auténtico. Ambos
modos tenian las mismas notas y compartian la misma final. La diferencia entre
un modo auténtico y su relativo plagal, es la nota dominante y la tesitura.

Los tratados sobre canto gregoriano adjudican a los modos auténticos los
numeros impares I, lll, V' y VII. Sus relativos plagales reciben los numeros pares,
I, IV, VI y VIII. El relativo plagal del | modo auténtico es el I, el del lll es el 1V,
etc.

Algunos teoricos usan los nombres griegos de dérico, frigio, lidio y mixolidio para
los modos auténticos, I, Ill, V y VIl respectivamente. A los plagales se le afiade
el prefijo hipo al nombre de su relativo auténtico, siendo el [l modo el modo
hipoddrico, el IV hipofrigio, etc.

Luego de varios siglos de estar olvidados, variantes de estos modos han vuelto
a utilizarse tanto en la musica clasica como en el Jazz.

A continuacion pueden ver los ocho modos gregorianos. Las finales estan
indicadas con una F, las dominantes con una D.

Modos auténticos:

| Dérico
Fal
# Fan [ %] el
[ FanT % [ %] o
'-iju oo O
F D 4)]]
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Modos plagales:
’ Il Hipodarico
¥
™Y Fan [ %]
\;Ju — - O © L 4 B
e 9 F D
’ I Hipofrigio
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[ Fam] Fa =
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. © F D
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Los modos en el Jazz

Los siguientes modos, variantes de los modos gregorianos, se usan hoy dia en
el Jazz y fueron utilizados desde finales de siglo pasado por compositores como
Claude Debussy. Algunos han sobrevivido en la musica folklorica de algunas
regiones, como por ejemplo el modo frigio en la musica andaluza:
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Locrio
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Las escalas pentaténicas

Las escalas pentatonicas son escalas de cinco sonidos (del griego pente cinco).
Estas escalas han sido muy utilizadas en la musica folklorica de diferentes
paises. Mas recientemente, compositores como Claude Debussy y Maurice
Ravel la han utilizado en su musica.

A pesar de que cualquier escala de cinco sonidos podria llamarse pentatonica,
las formas mas comunes son las siguientes:
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La escala cromatica

La escala cromatica tiene doce sonidos, todos a un semitono de distancia del
otro:
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La escala de tonos enteros o hexatonica

La escala de tonos enteros o hexatdnica tiene seis sonidos, todos a un tono de
distancia. Encontramos numerosos ejemplos de su uso en la musica de Claude
Debussy:
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La escala disminuida u octatdnica

La escala disminuida u octaténica tiene ocho sonidos. Las distancias entre las
notas alterna entre un tono y un semitono. El nombre de disminuida viene del
hecho de que los grados I, Ill, V y VII, forman un acorde de séptima disminuida:
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